Između Apoteoze i Pada – „Interakcije“ Mile Gvardiol 

„Interakcije“ Mile Gvardiol nemoguće je razmatrati bez osvrta na dva od njenih prethodnih ciklusa geometrijske apstrakcije na koje se nove slike i formalno i konceptualno nadovezuju: „Arhitektonske imaginacije“ (digitalni printovi, 2020) i „Arhitektonske varijacije“ (akril na platnu, započete 2023). Stilizovane forme prepoznatljivih brutalističkih stepenastih kubičnih zgrada novobeogradskih blokova 61, 62, 63 i 64 (stepenasti kvadar) umetnica je kao motiv uvela u ciklusu „Arhitektonske imaginacije“, da bi ih zatim u „Arhitektonskim varijacijama“ dodatno redukovala i očistila od svakog „viška“ detalja: „Zgrade su izgubile prozore, balkone i simbole svakodnevice, postavši skulpturalne forme u statičnoj kontemplaciji”
 

Ciklus „Interakcije“ predstavlja povratak na vizuru predstave iz donjeg rakursa „Arhitektonskih imaginacija“. Kao novinu, Mila Gvardiol uvodi kružni, spiralni pokret, kovitlac nalik zamahu Mikelanđelovog Hrista sudije iz Strašnog suda Sikstinske kapele, transformišući prostor iz konstante statičnog u dinamiku temporalnog. „Kompozicije su i dalje svedene na tri osnovna elementa – pozadinu, svetlo i senku – ali sada oblikuju prostor međusobnog delovanja i vizuelne tenzije.”
 Veliki, masivni kubusi koji gube tlo pod nogama prikazani su u trenutku okretanja, izvrtanja, pada, njihove centralne ose naginju se ka središtu kompozicije u kom se nalazi prazan prostor – belina, izvor svetlosti, „procep“. Osim pokreta, na transformacije kompozicija utiče i promena kolorita: od početnih slika monohromne game preko uvođenja boje koja kulminira u krešendu zraka svetlosti propuštenih kroz zamišljenu prizmu izvan prostora slike, do ponovnog smirivanja kolorita, ali ne i atmosfere najnovijih radova. Izvor svetlosti takođe doživljava metamorfozu – od centralno postavljenog, jasno definisanog „procepa“, preko smanjivanja njegovog intenziteta artikulacijom tamnijim nijansama i decentralizacijom pozicije u kompozicijama koje prelaze u horror vaccui obrušujućih tela, te potpunog nestanka pojavnosti u radovima sa živim spektrom boja zraka svetlosti, do ponovnog uspostavljanja u vidu centrirane beline. 
Kompoziciono rešenje možemo sagledati kao inverznu apoteozu
 jer se elementi u vrtlogu kružnog pokreta kreću ne ka, već iz centralno postavljenog izvora svetlosti. Struktura „inverzne apoteoze“ prisutna je u scenama Pada. U mitološkim predstavama Pada giganata
, izvor svetlosti (Olimp) pozicioniran je u  centar vizuelne celine, dok se u hrišćanskoj ikonografiji Pada arhanđela raj nalazi u samom vrhu gornje strane scene 
. Kompoziciono rešenje Mile Gvardiol odgovara prostornoj strukturi inverzne apoteoze ili hrišćanskoj ikonografiji nebeske bitke koja je prethodila Luciferovom padu, kao i antičkoj ikonografiji Pada giganata. Kao na scenama Apoteoze i Pada, udvajanje arhitekture javlja se i u „Interakcijama“ – iz arhitektonskog prostora palate/hrama/galerije gledamo u naslikane arhitektonske strukture koje se uzdižu ili obrušavaju na nas, stvarajući iluziju dubine/visine prostora. Stoga, prirodna pozicija izložbene postavke radova iz ciklusa „Interakcije“ pre bi bila tavanica nego zidovi. 
Geometrijske kubične forme podsećaju na dečje Lego kocke koje su u procesu transformacije iz jednog oblika u drugi. Možemo ih iščitati i kao simbol umetničinog okruženja, kao kulise života prisutne još od perioda detinjstva koje u radovima reflektuju i intimne/lične i situacione/društvene životne promene. Pokret-kovitlac kao znak transformacije ukazuje na vreme novih interakcija, novih odluka. Motiv prepoznatljivih zgrada novobeogradskih blokova kao prebivališta autorke je usko urban, dok je tema promene i straha od moguće katastrofe koji svaka promena sa sobom nosi generalna (urušavanje kao znak opasnosti, pretnje, teskobe). Vertikalni pravac menja smer od uzdizanja ka obrušavanju, arhitektonski elementi se odižu od tla, okreću u prostoru i deluju kao da će se strmoglaviti na nas. Ipak, na svakoj kompoziciji postoji i prostor svetlosti kao metafora spasa, prostor sabijene energije interakcija, još uvek vidljiv putokaz ka izlazu iz situacije. 

Ključ za razumevanje ciklusa predstavlja nedvosmislena promena kolorita u kompozicijama najintenzivnije entropije, najvećeg haosa: u dva rada umetnica izvor svetlosti pomera iz centra kompozicije u prostor izvan slike, a prisustvo svetlosti artikuliše zracima koji kao da prolaze kroz prizmu takođe van kompozicije, prelamaju se i boje kubuse i njihov međuprostor duž celog puta svog prostiranja, skoro karavađovski. Ipak, ovde nemamo karavađovski fatum, već fortunu, srećnu okolnost koja obasjava lepšu stranu situacije, na šta ukazuju nežni, skoro pastelni, veseli tonovi probuđeni zracima svetlosti. U ovim dvema kompozicijama, početno obrušavanje geometrijskih tela gubi snagu i prestaje, a inicijalni vrtložni pokret se transformiše u levitaciju formi u nekom liminalnom prostoru, u zamrznutom trenutku. 
Prikaze zgrada formalno redukovane na kubične oblike možemo posmatrati kao personifikaciju unutrašnjeg sveta umetnice, ali i celog sistema: života, društva, uređenosti i vere u snagu i postojanost strukture čiji smo deo. Iako će komunikativnost radova biti najbliža osobama koje žive ili dobro poznaju novobeogradske blokove zbog direktnog prepoznavanja arhitekture i situacije, ostatak publike koji je prošao kroz životne katastrofe, neizvesnost situacije i ličnu nemoć (a ko nije?) takođe će se sa njima lako povezati. Od subjekta koji može da utiče na situaciju, svaki posmatrač postaje objekat na koji svet može da se sruši, a taj osećaj je univerzalan. Fokus kompozicija je u izvoru svetlosti (ukoliko je prisutan) ili na osvetljenim površinama kubusa (kada svetlost dolazi iz izvora izvan površine platna). Dakle, osnovni kanal komunikacije između arhitektonskih formi u kompozicijama, ali i između radova i posmatrača jeste svetlost. Način na koji Mila Gvardiol artikuliše svetlost utiče da se početna anksioznost posmatrača pretvara u razigranost, a zatim u smirenost.
Interesantno je da su inicijalno značenje fenomena i način njihovog predstavljanja u suprotnosti: stameno pada/lebdi, Apoteoza menja smer na dole i može postati Pad, dok su nežne, vesele boje životne radosti prisutne samo u kompozicijama najveće entropije i zgusnutih, intenzivnih i nepredvidivih interakcija. Kao i u ikonografiji Apoteoze i Pada, prisutan je uticaj onostranog – svetlosni zraci i njihove boje kao deus ex machina razrešavaju situaciju jer utiču da scenu koja se odvija pred (i u) nama vidimo u drugačijem svetlu, bukvalno. 
Ciklus „Interakcije“ ne označava kraj jedne faze nego nastavak prethodnih, sazrevanje u vizuelni narativ koncepta uodnošavanja, uspostavljanja odnosa i različitih vidova komunikacije čiji se ishod još uvek ne nazire (zamrznuto lebdenje). U Interakcijama osećamo urušavanje kao zlo, ali i nebo/procep u smislu oličenja dobrog. Radove možemo posmatrati i kao odnos dobra i zla, života i smrti, ali nikako u jednosmernom, banalnom smislu. Ukoliko se vratimo na simboliku, Apoteoza označava uzdizanje, spasenje i deifikaciju, a Pad urušavanje, propast i dezintegraciju. I upravo u ovom međuprostoru između trijumfa i poraza „lebde“ Interakcije Mile Gvardiol, u sudaru životne radosti i teskobe. 

Ivona Fregl

� iz stejtmenta Mile Gvardiol za ciklus „Arhitektonske varijacije“ 


� iz stejtmenta Mile Gvardiol za ciklus „Interakcije“ 


� Apoteoza ličnosti označava njenu deifikaciju – uzdizanje među bogove, trijumf vrline. Kompozicije apoteoza zasnivaju se na iluzionističkoj perspektivi iz donjeg rakursa. Jedna od najpoznatijih scena apoteoze je freska „Trijumf Sv. Ignacija Lojole“ (1694) baroknog umetnika Andree del Poca (Andrea del Pozzo) u crkvi Sv. Ignacija u Rimu. 


� Na freskama „Pad giganata“(1532-34) umetnika manirizma Đulija Romana (Giulio Romano) u Pallazo del Te u Mantovi, Italija, Jupiter sa Olimpa iz centra kompozicije proteruje i uništava Gigante ispod njega, dok se sve oko njih ruši i pada na posmatrača; 


� Pad arhanđela Lucifera koji, izbačen iz raja posle nebeske bitke, propada u tamu pakla na grafikama (drvorezima) Pola Gistava Dorea (Paul Gustave Doré), kao i crtežima Vilijema Blejka (William Blake), umetnika romantizma koji su ilustrovali različita izdanja poeme „Izgubljen raj“ Džona Miltona (John Milton). 
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